
I. Czytanie ze zrozumieniem
O sztuce i swojej twórczoœci rozmawia z Wies³aw¹ Wierzchowsk¹ Ma³gorzata Paszko, malarka.
- Dlaczego (stosujesz) papier?
-

- Co wobec tego pozostaje na pierwszej stronie?
-
- „Rysujesz” kolorem...
-
- Czy jest Ci wszystko jedno, jaki to kolor?
-

- Wielobarwnoœæ Ciê nie poci¹ga?
-
- W tej w¹skiej gamie uzyskujesz wielkie bogactwo. Jest to ca³a orkiestra barwna, ale wszystko dyskretne, zgaszone.
-

Papier wch³ania farbê (...). Inaczej p³ótno. Ka¿de jest inne. Czasem przy bawe³nie farba tworzy krople, nie chce byæ wch³oniêta, czasem
k³adzie siê bardzo miêkko, czysto, kaligraficznie. Kupujê p³ótna, których nie znam, ¿eby zobaczyæ, jak one siê zachowuj¹. Druga strona te¿ jest
inna, bardziej wyraŸna ni¿ na papierze.

Wygrywa lepsza. Pierwsza staje siê czasami drug¹ stron¹, gdy pracujê kolejno na obu.

Kolor, podobnie jak linia, jest dla mnie œrodkiem wyrazu.

Nie. Zdawa³o mi siê zawsze, ¿e takim „prawdziwym” kolorem jest czerwony. Czasami czerwony by³ za bardzo agresywny. Wtedy u¿ywa³am na
przyk³ad wêgla z czerwieni¹ - to dawa³o br¹z.

Du¿a iloœæ kolorów jest mi niepotrzebna, a nawet mo¿e przeszkadzaæ.

To dlatego, ¿e czerwieñ zmienia siê. Tak¿e w zale¿noœci od pod³o¿a. Rysowana na papierze czerwieñ ledwo, ledwo wy³ania siê po drugiej
stronie. Jeden kolor, przy pracy nad nim, daje tak ogromne mo¿liwoœci, ¿e nie tylko wydaj¹ mi siê wystarczaj¹ce, ale czasami a¿ za du¿e.

II. Nauka o jêzyku
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8. Zdaniem podrzêdnie z³o¿onym orzecznikowym jest wypowiedzenie:
A. Nie powiedzia³, kiedy przyjdzie.

C. By³ taki, ¿e wszyscy go podziwiali.

B. Wygl¹da³ tak, jakby przewêdrowa³ pó³ œwiata.

D. Wzi¹³ rzeczy, które le¿a³y na biurku.
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6. Artystka „pracuje kolejno na obu [stronach p³ótna]”, tzn:
A. maluje oddzielnie dwa identyczne obrazy

C. wybiera i realizuje jeden obraz spoœród dwóch

B. pierwszy obraz kopiuje na drug¹ stronê

D. maluje dwa ró¿ne obrazy na dwóch p³ótnach

3. Artystka ceni czerwieñ, gdy¿ ta barwa:
A. jest jednolita

C. daje du¿e efekty artystyczne

B. jest wyrazista i rzuca siê w oczy

D. daje siê zast¹piæ innymi barwami

5. Artystka maluje na p³ótnie, gdy¿:
A. p³ótno wch³ania farbê

C. lubi eksperymentowaæ

B. tak tworz¹ wielcy artyœci

D. w ten sposób uzyskuje efekt wielobarwnoœci

7. Mowê zale¿n¹ zapisujemy zdaniem podrzêdnie z³o¿onym:
A. podmiotowym B. przydawkowym C. orzecznikowym D. dope³nieniowym

9. Zdaniem podrzêdnie z³o¿onym podmiotowym jest wypowiedzenie:
A. Wkrótce wyjaœni³o siê, jaki by³ udzia³ klasy w tej sprawie.

B. Po kilku dniach nikt ju¿ nie pamiêta³, co siê naprawdê sta³o.

C. Dzieñ by³ taki, ¿e szybko wybiegliœmy na boisko.

D. Za lasem by³ dom, w którym mieszka³ pustelnik.

12. Przewa¿nie akcent w jêzyku polskim pada na:
A. pierwsz¹ sylabê wyrazu

C. trzeci¹ sylabê od koñca wyrazu

B. drug¹ sylabê od koñca wyrazu

D. czwart¹ sylabê od koñca wyrazu

1. Œrodkiem wyrazu dla artystki jest:
A. papier B. linia C. p³ótno D. bawe³na

2. Rozmówczyni pyta artystkê o:
A. jej zainteresowania

C. dorobek artystyczny

B. techniki malarskie

D. jej mo¿liwoœci twórcze

4. Barwy uzyskiwane przez artystkê s¹ zwykle:
A. szokuj¹ce B. kontrastowe C. pastelowe D. dyskretne

10. Na trzeci¹ sylabê od koñca akcent pada w wyrazie:
A. zajêlibyœmy B. przekonaliby C. zatañczyli D. rozgotuje

11. Na czwart¹ sylabê od koñca akcent pada w wyrazie:
A. rozbilibyœcie B. skoñczyliby C. rozpowiedzia³y D. powiadomiliœmy
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III. Literatura

18. Archaizmami s¹ wyrazy, które:
A. pojawiaj¹ siê tylko w starych ksi¹¿kach

C. zmieni³y znaczenie

B. s¹ dziœ niezrozumia³e

D. pochodz¹ z czasów antycznych

26. Prawid³owo zestawiono nazwisko twórcy z reprezentowan¹ przez niego dziedzin¹ sztuki w szeregu:
A. J. Twardowski - malarstwo

C. T. Ró¿ewicz - poezja

B. O. Boznañska - muzyka

D. P. Czajkowski - rzeŸba

30. Donkiszoteria to postawa polegaj¹ca na
A. ucieczce od rzeczywistoœci w œwiat marzeñ

C. rezygnacji z ambitnych planów

B. upartym d¹¿eniu do zmiany losu

D. walce o szlachetne cele, skazanej na
niepowodzenie

20. Teatr antyczny cechuje:
A. czêsta zmiana nastroju granej sztuki

C. wielow¹tkowoœæ akcji

B. istnienie kategorii estetycznej - katharsis

D. bohater dynamiczny

25. Do utworów liryki poœredniej zalicza siê utwór:
A. „Testament mój” J. S³owackiego

C. „Piosenka o koñcu œwiata” Cz. Mi³osza

B. „Niepewnoœæ” A. Mickiewicza

D. „Moja piosnka II” C. K. Norwida

24. W. Szekspir nie jest autorem dramatu pt.
A. „Hamlet”

C. „Sen srebrny Salomei”

B. „Makbet”

D. „Romeo i Julia”

16. Neologizmem znaczeniowym jest wyraz:
A. kalkulator B. klawiatura C. klaser D. konik

28. Didaskalia to:
A. rodzaj rymów

C. tekst poboczny dramatu

B. tekst epopei

D. gatunek liryczny

29. Apostrof¹ jest:
A. patetyczny zwrot do bóstwa lub ojczyzny

C. wstêp do eposu, wyjaœniaj¹cy jego genezê

B. zestawienie sprzecznoœci w dramacie

D. rozbudowane porównanie, wystêpuj¹ce w eposie

13. Ró¿nica miêdzy pisowni¹ a wymow¹ pojawia siê w wyrazie:
A. wybrze¿e B. wy¿szy C. kasztelan D. wie¿owiec

19. Prawid³owo oddzielono podstawê s³owotwórcz¹ od formantu w wyrazie:
A. przynale¿-noœæ B. podg³ów-ek C. nad-brze¿e D. roz-s¹dek

21. Zasada trzech jednoœci nie dotyczy³a:
A. problematyki utworu

C. ograniczenia liczby aktorów do trzech

B. miejsca zdarzeñ

D. czasu rozgrywanych zdarzeñ

22. Teatr staro¿ytny narodzi³ siê w zwi¹zku z:
A. wygran¹ bitw¹

C. sk³adaniem ho³du w³adcy

B. oddawaniem czci bogu

D. wa¿nym wydarzeniem pañstwowym

27. Nieprawid³owo zestawiono nazwisko twórcy z jego dzie³em w szeregu:
A. K.K. Baczyñski - „Elegia  o [ch³opcu polskim]”

C. Cz. Mi³osz - „Ojciec objaœnia”

B. J. Twardowski - „Sprawiedliwoœæ”

D. J. Tuwim - „Warkoczyk”

14. UbezdŸwiêcznienie g³oski dŸwiêcznej nastêpuje w wyrazie:
A. pszenica B. rozmach C. zwi¹zek D. krzesiwo

15. Neologizmem s³owotwórczym jest wyraz:
A. dysk B. radio C. pogoda D. poradnik

17. Kalki jêzykowe to:
A. zapo¿yczenia dos³ownie przejête z obcego jêzyka

B. wyrazy, które zmieni³y znaczenie

C. obce wyrazy z polskimi formantami

D. wyrazy utworzone za pomoc¹ formantu zerowego

23. Teatr el¿bietañski cechuje:
A. patos i powaga

C. zachowanie zasady trzech jednoœci

B. zerwanie z zasad¹ decorum

D. znaczna rola chóru


